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Cutstehung, Libretto, Aufbau und Inhalt

Giuseppe Verdis Falstaff wurde 1893 an der Mailander Scala uraufgefihrt und ist das
letzte Werk des damals neunundsiebzigjahrigen Komponisten (1813—1901). Mit dieser
Oper kehrte Verdi nach Gber fiinfzig Jahren zu seiner einzigen anderen Komddie zurtick:
Un giorno di regno (1840). Das Libretto stammt von Arrigo Boito, der Shakespeares Die
lustigen Weiber von Windsor und Elemente aus Heinrich IV. zu einem witzigen, pointierten
Text verdichtete. Boito (iberzeugte den zogernden, altersmiden Verdi mit einem fertig
ausgearbeiteten Entwurf, woraufhin dieser, zunachst ohne Urauffiihrungsabsicht, zu
komponieren begann.

Die Oper gliedert sich in drei Akte mit sechs Bildern und sieben Hauptfiguren: Sir John
Falstaff (Bariton) als zentrale Figur, Alice Ford (Sopran), Meg Page (Mezzosopran), die
intrigante Mrs. Quickly (Mezzosopran), Ford/Fontana (Bariton) sowie das junge Liebespaar
Nannetta (Sopran) und Fenton (Tenor). Der Chor tritt sparsam auf, aber prazise gesetzt:
Im dritten Akt verwandelt er sich in eine Monstergesellschaft, die Falstaff im nachtlichen
Windsor-Park zur Selbsterkenntnis treibt. Die Partitur verzichtet weitgehend auf die
traditionellen Nummernstrukturen der Opera buffa zugunsten eines durchkomponierten,
kammermusikalisch transparenten Stils, der dem rasanten Sprachgestus des Librettos folgt.

Im ersten Akt entwirft Falstaff seinen Plan: Er schickt identische Liebesbriefe an
Alice Ford und Meg Page, um sich durch ihre Gunst finanziell zu sanieren. Die Frauen
durchschauen die Doppelung sofort und beschlieBen Rache, wahrend Fords eifersiichtige
Gegenintrige parallel anlduft. Der zweite Akt bringt Falstaffs erste Demiitigung: Beim
vermeintlichen erotischen Treffen bei Alice Ford taucht der eifersiichtige Ehemann auf,
Falstaff wird in einen Kinderwagen gestopft und in den Fluss gekippt. Im dritten Akt
tappt er erneut in die Falle, diesmal im nachtlichen Windsor-Park, wo ihm die als Monster
maskierte Gesellschaft brutal zusetzt und ihn zur Selbsterkenntnis zwingt. Das Finale
gehort dem gemeinsamen Lachen aller: , Tutti gabbati!”

Falstaff ist Verdis letztes Wort und es ist ein Lachen iber die condition humaine: Wir alle
scheitern, wir alle tduschen und werden getauscht, wir alle spielen Rollen, die uns oft
nicht passen. , Tutti gabbati” ist keine Pointe, sondern eine Philosophie. Verdi schreibt das
mit neunundsiebzig Jahren und meint es ernst.

Heike Fuhlbriigge



Falstaff und das zweite Gesicht

Denn es steckt mit dir unter einer Haut
Und du weiBt es, es will raus ans Licht,
Die Kafigtiir geht langsam auf

und da zeigt es sich,

das zweite Gesicht

Ein Biest lebt in deinem Haus
Du schlieBt es ein, es bricht aus
Das gleiche Spiel jeden Tag
Vom Laufstall bis ins Grab

Es kommt durch jede Tir

Es wohnt bei dir und bei mir

(Peter Fox: Das zweite Gesicht)

Vivien Ivaylo Georgiev, Xu Fan | | Falstaff wird in der gesamten Oper mit tausenden abfalligen Bemerkungen iber sein
Gewicht, Alter, GefraBigkeit und Unansehnlichkeit Gberschittet, aber auch immer wieder
als ,mostro”, ,mostro raro” usw. bezeichnet. Besonders wenn man dieses Stiick mit jungen
Sangern besetzt und also schon mal rein auBerlich den ,dicken, alten, unansehnlichen”
Mann so erstmal nicht hat, hat man zwei Moglichkeiten: Man kann Bauch und Glatze
kleben, und ein blutjunger Sanger, der meist seine erste groe Rolle iiberhaupt auf der
Biihne singt, verbringt das komplette Stiick vor allem damit, ,alt” zu spielen. Fundamental
wichtig fiir das Leben auf der Bilhne ist es aber, iiberhaupt erstmal Situationen spielen zu
kdnnen, Vitalitat auf der Bilhne — besonders bei einer so groen Rolle — einzuteilen und zu
mobilisieren. Dies alles durch den Filter eines korperlich verlotterten 60-Jahrigen zu tun,
ware meines Erachtens unfassbar schade, da man die Kraft der Jugend standig blockieren
und herunterschrauben misste, was in meinen Augen padagogisch als erste groBe Rolle
und Prifungsarbeit eine eher kontraproduktive Aufgabe ware.

Also muss man anders an die Rolle herangehen, und da stellt sich zum Beispiel die Frage,
was die Menschen um Falstaff herum noch so sehr reizt, dass sie ihn schon im ersten Akt
Lertranken, braten, vierteilen” mochten. Weil er Geld braucht, hat er zwei verheiratete
Frauen angegraben, sicher, aber ist das ein Grund, jemandem einen grausamen Tod zu
winschen? Er ist berchtigt in der Stadt, hat Cajus ausrauben und sein Hab und Gut zer-
storen lassen und sicher vieles andere noch auf dem Kerbholz, aber offenbar kommt er
zunachstimmerdamitdurch. Sosind Falstaffs Mitmenschen wegen seiner Gewissenlosigkeit,
seinem skrupellosen Verhalten ohne Moral und Ordnung so schlecht auf ihn zu sprechen.

Polina Dolinskiy, Eric Yonghyun Choi, Mathilde Matzeit



Und wenn dann aber noch wie in unserem Fall gerade ein besonders gutes, kraftvolles,
charmantes Auftreten dazukommt, obendrein noch von — wenn auch verarmtem — Adel,
dazu noch erfolgreich bei den Frauen, woriiber sich die Manner standig argern, haben wir
ein Enfant terrible, das auf seinen ausschweifenden Lebensstil nicht verzichten méchte und
deswegen strategisch Ilgt und betriigt, wo es nur kann, aber mit Spal3 und Charme. Diese
Mischung macht ihn sehr reizvoll fiir gelangweilte Damen der ,hoheren” Gesellschaft, die
natlrlich offiziell aber nicht zeigen diirfen, dass sie ihn anziehend finden. Die Ehemanner
dazu wissen das, und darum muss er weg, und darum muss man umso harter zuschlagen,
angeblich um sich abzugrenzen von dem moralischen Sumpf.

So gerat die Intrige der Frauen, die urspriinglich nur dazu gedacht war, Falstaff eine Lektion
zu erteilen und nebenbei ein bisschen SpaB mit ihm zu haben, aus den Fugen. Falstaff
wird wieder und wieder reingelegt und gedemiitigt, und er ist so von sich (iberzeugt und
so gierig, dass er es immer zu spat merkt. Aber auch als er es langst kapiert hat, sind
die Hemmungen bei seinen Mitmenschen gefallen, sie finden kein Ende, und er wird ein
veritables Mobbing-Opfer. Die Gesellschaft will ihre moralische Integritat und Korrektheit
dokumentieren, indem sie ein schwarzes Schaf brutal demiitigt, zusammenschlagt und
diskreditiert, dazu wird noch gebetet.

W, .

Jinhyouk Yoon, Xu Fan, Tianjiao Yin, Junfan Wang, Vokalensemble

Man konnte sagen, dass sie ja recht hatten, sich gegen ihn, das Monster, zu wehren, ihm
eine Lektion zu erteilen, aber sie schieBen weit tber das Ziel hinaus. Das Monstrdse in
ihnen selbst, das sonst durch Konventionen, Erziehung und Regeln in Schach gehalten
und sublimiert wird, bricht heraus. Symbolisiert er die Freiheit, zu tun, was man will, ohne
Riicksicht auf nichts und niemanden? Neiden sie ihm das und bestrafen ihn daftir, weil ihre
eigenen Leben von den gesellschaftlichen Regeln so eingeschrankt sind, dass kein Raum
fur geflihltes Leben bleibt? Wo ist die Grenze?

Ein weiterer interessanter Aspekt, der sich durch die junge Besetzung der Rolle ergibt, ist:
Was passiert, wenn man permanent jemanden als alt und hasslich bezeichnet, obwohl er
jung und gut aussieht? Will man die Anziehungskraft dieses Menschen ausschalten, sein
Selbstbewusstsein ruinieren, bis er es selber glaubt? Aus welcher Motivation heraus?

So abwegig ist es gar nicht. Mobbing ist ein haufiges soziales Phanomen, das nicht
nur vulnerable, hilflose, unsichere oder in einer unsicheren Situation sich befindende
Menschen betrifft, sondern oft auch besonders erfolgreiche, engagierte, gut aussehende
und charismatische Menschen. Missgunst, Neid, Habgier der Umgebung mdochten das
Gegenliber kleinkriegen und ihm seine Kraft und Lebensfreude nehmen.

Das sind Urkrafte, die morden und vernichten wollen, das Monster, das darauf wartet
auszubrechen.

Wenn Falstaff dann wieder zurlickschliige, in irgendeiner Form, und dann wieder eine
Gegenreaktion kame, in welchem Kreislauf wiirde man da landen?

Man kann von Gliick reden, wenn man resilient und gutmdtig genug ist wie Falstaff, um
am Ende zu sagen: , Tutto nel mondo é burla®, alles im Leben ist ein Witz, ein SpaB, ein
Spiel.

Isabel Désirée Hindersin
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,Bocca baciata non perde ventura, anzi rinnova come fa la luna“ — ein gekusster
Mund verliert nichts von seiner Anmut, sondern erneuert sich wie der Mond. Das
Volkslied, das Boccaccio im Decamerone (1348-53) zitiert, ist bei Nannetta und
Fenton kein Zitatspiel, sondern Liebescode: Er hebt ihre Beziehung aus der groben
Komik der Handlung heraus und macht die Liebe Zur lyrischen Gegenzeit gegen
Intrige, Spott und soziale Sanktion. : '

L 'F A
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Milutin Marjanovic, Yonas El Tawil, Jakob Schuld, Jinhyouk Yoon
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Tereza Papouskova, Vivien Ivaylo Georgiev, Tianjiao Yin

Juhyun Kim, Leticia Peixoto de Moraes




Biihnenbildentwiirfe von Valia Lolidou und Pertti Hagelstein

Bihnenbildmodell von Valia Lolidou und Pertti Hagelstein

Bibhne

Unsere Bihnenarchitektur fiir diese Inszenierung von Falstaffist eine direkte, formale
Fortsetzung des brutalistischen Betonlooks des Theatersaals. Wir haben die rohen
Betonstrukturen des Gebaudes als gestalterisches Grundelement Gibernommen und sie
mit streng geometrischen, unverschnorkelten gotischen Elementen verschmolzen. Durch
diese Vereinfachung der historischen Formensprache entsteht eine harte, architektonische
Strenge, welche die Blhne visuell monumentalisiert.

Um maximale visuelle Wirkung zu erzielen, basiert das Konzept auf der konsequenten
Ausnutzung der bestehenden Theaterinfrastruktur. GroBformatige Bilder und schnelle
Szenenwechsel gelingen rein technisch durch den gezielten Einsatz von Laststangen, Licht
und der Hebeblihne, die wie die Lichttechnik selbst zum architektonischen Bildelement wird.

Ein wesentliches Highlight bildet der Verzicht auf herkémmliche, kleinteilige Kulissen wie
den Paravent. Um das monumentale Raumbild nicht durch ein im Verhaltnis zu kleines
Mdbelstiick zu storen, haben wir einen Transformationsmechanismus entwickelt:
Der zentrale Kronleuchter senkt und entfaltet sich Uber technische Kniffe selbst zu einem
raumhohen, funktionalen Paravent.

Diese industrielle Asthetik setzt sich auch im Requisit fort: Ein stahlerner Kinderwagen im
harten Metall-Look ersetzt den klassischen Waschekorb. Das Objekt fligt sich nahtlos in
das Gesamtbild ein und demaskiert Falstaff visuell als lacherliche Figur.

Valia Lolidou und Pertti Hagelstein
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Rostume

Falstaff wird als schamlos, Ilstern und selbstbezogen eingefihrt: Er versucht, wohlhabende
Biirgerinnen Windsors zu verfihren, und tappt dabei in die Falle, die diese Frauen fiir ihn
gestellt haben. Sein Scheitern ist selbstverschuldet.

Doch Falstaff ist nicht die einzige moralisch fragwdirdige Figur. Auch Ehefrauen, Ehemanner,
Arzt und Diener betrligen einander, schmieden Intrigen und offenbaren Eifersucht, Egoismus
und Heuchelei. Windsor ist kein gesundes Kollektiv, das einen Storenfried bestraft, sondern
ein System, das seine eigene Deformation auf einen einzigen Korper projiziert.

Das Kostlimbild macht diese Wahrheit sichtbar: Wahrend Falstaff als weiBer Glitch durch
die ganze Oper lauft, verwandelt sich die Gesellschaft in das, was sie immer schon war.
Wer Falstaff als Monster bestraft, tragt in dieser Inszenierung selbst Horner, Klauen und
Masken. Alle sind Monster, nur manche wissen es noch nicht. Das eigentliche Ungeheuer
ist nicht er, sondern die Ordnung, die ihn zur Projektionsflache macht. Sichtbar wird das
in der allmahlichen Verwandlung und Deformation der Kostiime.

JooEun Lee und Seohyun Kim
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Kostumentwdirfe von JooEun Lee Tianjiao Yin, Jinhyouk Yoon, Xu Fan, Tereza Papouskova, Jaewon Kwak



Sarah Hubbard
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Kostimentwdrfe von Seohyun Kim Jinhyouk Yoon, Jakob Schuld, Milutin Marjanovic, Yonas El Tawil



Falstaff betritt die Blihne als lebende Leerstelle: ganz in Weif3, eine Carte blanche
inmitten greller Monsterkostiime. Sein leeres Kostiim ist keine Unschuld — es ist
eine Projektionsflache. Die Gesellschaft wirft darauf, was sie nicht sehen will: Farbe,
Schmutz, Begehren, Gewalt. Er ist der weiBe Glitch im System, der die Stérung
nicht selbst produziert, sondern sichtbar macht, was immer schon da war. Je.mehr
sich der Abend entfaltet, desto klarer: In diesem Spiel der Zuschreibungen kdnnten
wir alle alles sein — Tater:innen, Zuschauer:innen, AuBenseiter:innen zugleich.

Mathilde Matzeit, Polina Dolinskiy, Lara Husges, Sarah Hubbard

Leon Juurlink, Jinhyouk Yoon, Jaewon Kwak




Lara Husges, Eric Yonghyun Choi

Eric Yonghyun Choi, Lara Husges

Falstaft als weifer Glitch
in Perdis commedia lirica

Ein Glitch ist im digitalen Sinn ein kleiner, sichtbarer Fehler im System — eine Storung,
die kurz alles ins Stocken bringt und gerade dadurch die Struktur des Ganzen freilegt. Er
hat keine eigene Farbe: Er ist die Storung der Farbe selbst, das Auseinanderbrechen von
Rot, Griin und Blau in etwas Fremdes, Unkontrollierbares. Rosa Menkman beschreibt in
ihrem Glitch Studies Manifesto (2009)" den Glitch als Widerstand gegen jene ,layers of
obfuscated protocols that find their origin in ideologies, economies, political hierarchies,
and social conventions” — er macht sichtbar, was das System verbergen will. In Manga
und Anime fungiert der Glitch als visuelles Signal fir Kontrollverlust: ob digitale Strung,
psychisches Trauma oder das Einbrechen des Ubernattirlichen. Falstaff erscheint in dieser
Inszenierung als weiBer Glitch im spatverdischen System der Burla — inmitten einer bunt
animehaft codierten, ,monsterhaften” Gesellschaft steht er als helle Storung im Bild: der
menschliche Fehler, den das System nicht berechnen kann, und an dem sich die Briiche
der Ordnung ablesen lassen.

Giuseppe Verdis Falstaff (1893) operiert mit Doppelungen, Spiegelungen und Um-
kehrungen als zentralen dramaturgischen Strukturprinzipien. Die comedia lirica arbeitet
konstant mit Gegenfiguren, Wiederholungen und Verkehrungen sozialer Rollen, eine
Spiegelkabinett-Dramaturgie, in der jede Szene eine friihere variiert oder umkehrt. Falstaff
steht als komischer Gegenpol zu Moral und Ordnung. Seine Selbstiiberschatzung passt
zusammen mit seiner urspringlichen Rolle als Lord of Misrule, der Hierarchien kurzfristig
auBer Kraft setzt. Verkleidung und Tauschung machen Identitat spiegelbar und instabil;
die Gegenliberstellungen von ehelichem und auBerehelichem Begehren, Jugend und Alter,
List und Naivitat fungieren als wechselseitige Spiegel.

Die eigentliche Umkehr liegt in der Machtverschiebung: Aus vermeintlich mannlicher
Kontrolle wird weibliche Regie. Mrs. Ford und Mrs. Page erkennen Falstaffs Schwachen und
konstruieren daraus eine Falle — der Jager wird zum Gejagten. Als souverane Spielerinnen
besitzen sie das bessere Wissen, das bessere Timing, die bessere Koordination. Falstaffs
wiederholte Demdtigung ist nicht bloBe Strafe, sondern die praktische Durchsetzung einer
moralischen Ordnung, die er selbst nie ernst genommen hat.

1 Rosa Menkman, Glitch Studies Manifesto, 2009
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Der Gulli als Portal: Ein Schwellenmotiv

Der Gulli ist kein bloBes Blihnenelement, sondern, im Sinne von Foucaults Heterotopie?,
ein realer Ort, der gleichzeitig auBerhalb der gesellschaftlichen Ordnung steht und sie
widerspiegelt: unsichtbar, infrastrukturell notwendig, gesellschaftlich verdrangt. Er ist
nicht die AuBenseite der Ordnung, sondern ihre verborgene Infrastruktur, er halt die
saubere Welt der Villa Ford aufrecht, indem er unsichtbar macht, was niemand sehen will.
Mary Douglas® hat gezeigt, dass Schmutz keine natlrliche, sondern eine soziale Kategorie
ist: ,matter out of place”. Falstaff wird nicht trotz, sondern durch seine Erniedrigung zum
verdreckten Wegwerfprodukt zum Spiegel birgerlicher Reinheitsanspriiche, sozial fehl am
Platz, vom Subjekt zum Abfall geworden. Das Auskippen in den Fluss ist AusstoBung
und Lauterung zugleich; Bachtin* wiirde hinzufligen, dass diese Bewegung vom ,Hohen”
ins ,Niedere” karnevaleske Logik vollzieht: Das Niedere untergrabt die gesellschaftliche
Ordnung.

Der Kérper als Argument

Falstaffs Korper ist kein komisches Accessoire, sondern dramaturgisches Argument. Die
Fixierung auf seinen Leib signalisiert sozialen Abstieg und Selbstverblendung zugleich.
Wenn Falstaff im ersten Akt seinen Bauch verteidigt — ,Sono un uomo che comanda a
un esercito di grasso” — inszeniert er seinen Korper als Herrschaftszeichen, als letzten
Rest mannlich erhabener GroB3e seines vergangenen Statuses. Die Oper demontiert diese
Selbstinszenierung systematisch: Reingequetscht in den Kinderwagen wird derselbe
Korper zur Last, zum Abfall, zum Problem. Wenn Ford ihn hohnisch beschreibt als
,quell’otre, quel tino, quel botte, quell‘alveare” — jener Schlauch, jene Tonne, jenes Fass,
jener Bienenkorb — ist Falstaff endglltig zum leeren Behalter geworden: austauschbar,
ein Gefal ohne Inhalt. Der Korper vollzieht dieselbe Bewegung wie der Gulli: er wird zum
Ort der AusstoBung. Legacy Russell formuliert in Glitch Feminism: A Manifesto (Verso,
2020)°, dass der Glitch denjenigen sichtbar macht, der aus dem System herausfallt — und
gerade darin eine subversive Kraft entfaltet. Falstaffs Krper ist genau das: sichtbar falsch
platziert, systemisch storend.

Der Liebesbrief und seine Verfiithrungslogik

Parallel zum Gulli als materiellem Schwellenmotiv funktioniert der Liebesbrief als sein
textuelles Gegenstiick. Falstaff schickt denselben Brief an Mrs. Ford und Mrs. Page, eine
Doppelung, die seine Verfihrungslogik entlarvt: Was als individuelles Begehren auftritt,
ist serielle Reproduktion. Der Brief, der Einzigartigkeit behauptet, ist eine Kopie; das
vermeintlich Personliche erweist sich als austauschbar. Damit spiegelt die Briefdoppelung

2 Michel Foucault, Des espaces autres (Heterotopien), 1967

3 Mary Douglas, Purity and Danger, 1966

4 Michail Bachtin, Rabelais and His World, 1965

5 Legacy Russell, Glitch Feminism: A Manifesto, Verso Books, 2020

die (bergeordnete Spiegelkabinett-Dramaturgie der Oper im kleinsten Format wider:
Identitatist nicht urspriinglich, sondern blof wiederholt —ein Glitch im Code des Begehrens.
Im zweiten Akt wird Falstaff in einen Kinderwagen voller schmutziger Wasche gepackt
und in den Fluss geworfen — vom Edelmann zum Abfall. Im dritten Akt wird er von der
Monstergesellschaft der Villa gepeinigt, fallt zu Boden und erkennt seinen Irrtum. Diese
korperliche Erniedrigung ist der dramaturgische Weg von der Selbstliberschatzung zur
Selbsterkenntnis.

Das Finale eroffnet Falstaff mit der berlihmten Fuge: , Tutto nel mondo & burla” — alles in
der Welt ist Spal3, alle sind Betrogene. ,Tutti gabbati!” markiert den Moment, in dem der
weiBe Glitch seine Funktion erfillt hat: Der kleine Fehler im System hat die verborgenen
Strukturen von Taduschung, Rollenwechsel und provisorischer Ordnung freigelegt.
Menkman schreibt, dass jeder Glitch — ob zufallig oder inszeniert — irgendwann zur neuen
Mode wird; auch Falstaffs Stérung wird assimiliert, in das gemeinsame Lachen aufgeldst.
Im Finale erkennt die Gesellschaft, dass sie selbst als ganzer Apparat ein komischer
Systemfehler ist — denn , Tutti gabbati!” schlief3t die klugen Intrigantinnen ebenso ein wie
den blamierten Falstaff. Das soziale Feld kennt keinen endgdltigen Sieger, nur Mitspieler
im selben fehlerhaften System.

Heike Fuhlbriigge

Leon Juurlink, Xu Fan



Verdi und Falstaff teilen mehr als eine Oper: beide sind Genussmenschen, beide
lieben das Schwere, das Reife, das Unverstellte. Seit 1848 lebte Verdi auf seinem
Landgut Sant’Agata bei Busseto, kelterte eigenen Wein, hielt Vieh, zog Gemdse.
Kein romantischer Riickzug, sondern ernsthafte Arbeit und stille Freiheit zugleich.
Hier, zwischen Reben und Korrespondenz mit Boito, entstand zwischen 1889 und
1892 der Falstaff, oft mit ironischer Distanz zum eigenen Vorhaben: Er firchtete,
das Werk nie fertigzustellen, und gonnte sich die Komposition als heimliches
Vergnligen des Alters, ohne es 6ffentlich zugeben zu wollen.

Gerichte wie Tagliatelle al ragu und Brasato al Barolo waren seine Welt, die
Kiiche der Poebene, deftig, geduldig, ohne Eitelkeit. Der Brasato ist dabei eine
kulinarische Parallele zu Falstaff selbst: lange geschmort, schwer, reichhaltig, und
am Ende doch (berraschend weich. Wie die Oper. Wie ihr Komponist.

Als das Werk vollendet war, schrieb Verdi an Boito: ,Ho finito! ... Tutto é finito! ...
Salutate per me Falstaff..." Er verabschiedete sich von der Oper wie von einem alten
Freund. Oder vielleicht von sich selbst. e

Jaewon Kwak, Xu Fan, Leon Juurlink

Sarah Hubbard, Jinhyouk Yoon, Lara Hiisges, Hanseul Lim, Polina Dolinskiy Eric Yonghyun Choi




BGiuseppe Verdi - Opern und Uraud

Tubhrungen

Oberto 1839, Mailand

Un giorno di regno 1840, Mailand

Nabucco 1842, Mailand

| Lombardi 1843, Mailand

Ernani 1844, Venedig

| due Foscari 1844, Rom

Giovanna dArco 1845, Mailand

Alzira 1845, Neapel

Attila 1846, Venedig

Macbeth 1847, Florenz

| masnadieri 1847, London

Il corsaro 1848, Triest

La battaglia di Legnano 1849, Rom —
Luisa Miller 1849, Neapel Junfan Wang, Leon Juurlink, Jinhyouk Yoon, Jaewon Kwak
Stiffelio 1850, Triest

Rigoletto 1851, Venedig

I trovatore 1853, Rom

La traviata 1853, Venedig

| vespri siciliani 1855, Paris

Simon Boccanegra 1857, Venedig

Aroldo 1857, Rimini ,E poi” ist funf Emotionen
Un ballo in maschera 1859, Rom in zwei Wortern:

La forza del destino 1862, St. Petersburg Anklage, Versprechen,

Don Carlos 1867, Paris Begehren, Echo, Bitterkeit.
Aida 1871, Kairo Boito braucht keine Arie,
Otello 1887, Mailand um den emotionalen Kosmos
Falstaff 1893, Mailand der Oper zu erfassen.

Er braucht eine Konjunktion.

Die Handlung buffert nicht,

sie streamt.

Kein Atemzug, kein Reset, £ #55
kein Innehalten. Und dann? % !
Weiter. Immer weiter. Bis allefallen.

Auffallig: Nach Aida (1871) schwieg Verdi sechzehn Jahre — bis Boito ihn mit Otello zurlick
auf die Biihne holte. Und nach Otello nochmals sechs Jahre bis Falstaff. Die beiden letzten
Werke entstanden also in einem zweiten, spaten Schaffensschub, den es ohne Boito
vermutlich nicht gegeben hatte.

Tereza Papouskova, Tianjiao Yin, Leticia Peixoto de Moraes



Xu Fan

Lara Husges, Hanseul Lim, Polina Dolinskiy

Behluss

Falstaff ist das paradox frische Alterswerk eines Neunundsiebzigjahrigen. Nach Gber
funfzig Jahren Opernkomposition verabschiedet sich Verdi von der Opera buffa und
erfindet eine neue Gattung: die commedia lirica, die weder Posse noch Drama ist, sondern
beides zugleich und keines von beidem. Der Altersstil ist unverkennbar: Die Musik wird
knapper, 6konomischer, transparenter. Lyrik blitzt auf, statt zu stromen, psychologische
Charakterisierung ersetzt virtuose Koloratur, das Orchester wird zum Ironiker und Mit-
verschworer. Verdi komponiert, weil er es will, ohne Uraufflihrungsabsicht, ohne
offentlichen Druck. Die Musik hat die Leichtigkeit dessen, der nichts mehr zu beweisen hat.

Falstaff ist der Glitch in diesem System: eine Figur, die nicht funktioniert, die stort, und
gerade dadurch die Strukturen sichtbar macht, die ihn umgeben. Verdi selbst ist derselbe
Glitch in der Operngeschichte: Mit neunundsiebzig Jahren féllt er aus dem Rahmen,
fragt niemanden um Erlaubnis und schreibt eine Oper, die die ganze Gattung ironisch
kommentiert. ,Tutti gabbati” ist keine Pointe, sondern eine Philosophie. Wir alle scheitern,
wir alle spielen Rollen, die uns nicht passen. Das gemeinsame Lachen am Ende ist kein
Triumph, sondern Erkenntnis (iber die condition humaine.
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