


Es ist ein seltsamer Ort! Es kommen Leute her, die Verbrecher spielen - und andere, die
es sind, ohne es zu ahnen. Und wahrend sie sich alle im Griinen Kakadu versammeln,
erscheinen drauf3en diejenigen, deren Erscheinen unerwiinscht ist. Aber was geht uns die
Revolution an?

Die Revolution als Spektakel. Das Spektakel als Revolution? Frei nach dem Motto: Gewalt
ist die notwendige Bedingung der Revolution, kniipft Schnitzler an die Sonntagabend-
kultur der deutschen Unterhaltungsindustrie an: Ein Mord geschieht. Wir sehen vom Sofa
aus zu und drauBen beginnt es zu brennen. Aber wir haben den eisernen Vorhang, macht
euch keine Sorgen.

Die Regisseurin Rebekka David sucht die Schauspielstudierenden des 3. Jahrgangs der
UdK Berlin im Theater, findet sie in der franzosischen Revolution und ahnt, warum sie
dort nicht hingehoren. Wir nehmen das Unheil des 21. Jahrhunderts wahr und suchen
nach einem Abenteuer. Wir kamen, um uns zu unterhalten und gingen, um uns zu retten.
Manchmal ist nichts zu tun die duBerste Gewalt.

ARTHUR SCHNITZLER

DER GRUNE KAKADU

Ensembleprojekt des 3. Jahrgangs Schauspiel in Zusammenarbeit mit den Studiengangen
Buhnen- und Kostlimbild der Universitat der Kiinste Berlin
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Schnitzlers  Groteske Der griine Kakadu wurde im Produktionsverlauf mit den
Schauspieler*innen um zusatzliche Texte erweitert. In Auseinandersetzung mit
Autor*innen wie Judith Butler, Lew N. Tolstoi, Jacques Derrida, Fjodor M. Dostojewski
und Heiner Miiller entwickelte das Regieteam eine Fassung, die Zitate der oben genann-
ten Autor*innen aufgreift und sie als Grundlage fir Szenenerweiterungen verwendet.
In Gesprachen und szenischen Versuchen wurden so zusatzlich Szenen in das Ausgangs-
stiick eingewoben.

Auffithrungsdauer ca. 2 Stunden (keine Pause)

Premiere am 7. Dezember 2019
Weitere Vorstellungen am 8., 11. bis 15. und 18. bis 20. Dezember 2019
jeweils 19.30 Uhr

UNLT - Theater der Universitat der Kiinste Berlin
Fasanenstr. 1 B . Berlin-Charlottenburg
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ARTHUR SCHNITZLER

Immerhin dies war Sigmund Freud der 60. Geburtstag Arthur Schnitzlers wert:

,Ich habe mich mit der Frage gequalt, warum ich in all den Jahren nie den Versuch
gemacht habe, lhren Verkehr aufzusuchen und ein Gesprach mit lhnen zu fiihren... Ich
meine, ich habe Sie gemieden aus einer Art von Doppelgangerscheu... ich habe immer
wieder, wenn ich mich in lhre schonen Schopfungen vertiefe, hinter deren poetischem
Schein die namlichen Voraussetzungen, Interessen und Ergebnisse zu finden geglaubt,
die mir als die eigenen bekannt waren... Ihr Determinismus wie Ihre Skepsis — was die
Leute Pessimismus heilen, Ihr Ergriffensein von den Wahrheiten des Unbewussten..., Ihre
Zersetzung der kulturell-konventionellen Sicherheiten, das alles bertihrte mich in einer
unheimlichen Vertrautheit.”

Und tatsachlich hatte sich eine schlechtere Spiegelperson finden lassen kénnen. Zwei
Schmutzfinken des ausgehenden 20. Jahrhunderts fanden in der Dekonstruktion von
Wahrhaftigkeit und Moralitat ihre helle Freude und korrespondierten Gber Promiskuitat,
arztlich verschriebene Betaubungsmittel und die habsburgische Monarchie. Insbesondere
Letztere gedieh in ihrer liberalen Blitezeit zunehmend zum fruchtbarsten Boden fir
Antisemitismus und Nationalismus. Die Wiener Moderne um Schnitzler, Hermann
Bahr und Co. kultivierte das ,Ende des Jahrhunderts” und entschied sich zwischen
imperialistischem Tod und biirgerlichem Teufel fiir die Dekadenz. Schnitzlers Freund und
Weggefahrte Hugo von Hofmannsthal empfahl: ,Wir mlssen von einer Welt Abschied
nehmen, ehe sie zusammenbricht. Viele wissen es schon, und ein unnennbares Gefiihl
macht Dichter aus vielen.”

Schnitzler seziert dasWien seiner Zeit durch alle Stande und Geschlechter. Frauen allerdings
bleiben auch in dieser Literatur entweder das leichte Madchen, die zu erobernde Géttin
oder Projektionen, die der hypersexuellen Sublimierung Schnitzlers Rechnung tragen.
Psychogramme werden ihnen zwar angeboten, selbstbestimmte Handlungsspielraume
bleiben fiir die weiblichen Figuren indes meist aus. Dennoch avancierte er zu den
beliebtesten Schriftstellern der Jahrhundertwende. Die Einakterfolge Anatol verhandelt
Fragen nach der Angst vor Uberzeugungen und Sentimentalitdten und kratzt recht
schmerzhaft am Selbstverstandnis birgerlicher Beziehungskonzepte. In Liebelei rlickt
die Geschlechterfrage in die Nahe des Klassenkampfes und Der griine Kakadu Ubersetzt
die Beobachtung der bigotten Wiener Gesellschaft zurlick in die Zeit der Franzdsischen
Revolution. ,Was kann ich schon wissen (ber die Wahrheit meiner Erinnerung”, fragt
Schnitzler, und so sind seine literarischen Beobachtungen mehr als asthetische Stitzen
zur Bewaltigung der Gegenwartigkeit. Jedes Dogma und jede Selbstverstandlichkeit wird
einer Probe des Unbewussten unterzogen.

Mit dem Kriegseintritt Osterreichs schwindet seine Popularitat. Schnitzler verzichtet auf
den besoffenen Taumel der Kriegsbegeisterung. Heimgezahlt wird ihm das mit Ignoranz.
Als die Realitat des Krieges nach der Kapitulation in Form von zerschossenen Gesichtern,
Kriegszitterern und Massengrabern von der Front wieder heimkehrt, reagiert Schnitzler
mit dem Lustspiel Reigen und zementiert damit seinen Ruf als Kulturperversling. Inklusive
Pornographie-Prozess. Die Randaleure wahrend der Auffilhrungen in den 20er Jahren in
Berlin und Wien trugen schon Hakenkreuzbinden. Der jlidische Schnitzler schrieb im Jahre
1922 an Heinrich Mann: ,,...Komparserie der Weltgeschichte, kaum Individuen, der liebe
Gott nimmt sich nicht die Miihe, diese Figuren neu zu erschaffen... Nur das Rabarber, das
sie rufen, wechselt. Und auch die Gummiknippel sind nur Konzessionen an den Fortschritt
der Zeit.” Schnitzler wahlte sozialdemokratisch. Um , soweit weg von rechts wie maglich
zu sein”. Dann geschah ihm, was jeder/m mal geschehen kann, die/der von Haus aus Arzt
ist: Hirnblutung und ,,israelitische Abteilung” auf dem Wiener Zentralfriedhof.

Was lasst sich mit Schnitzler in dieses Tagen anfangen? Gut — Kubricks Adaption der
Traumnovelle Eyes Wide Shut. Geschenkt! Vielleicht aber so viel: Die Wahrheit ist irgendwo
da drauBen. Aber sie ist unter Garantie falsch.

Maximilian Riethmdiller

Lorenz Hochhuth, Maral Keshavarz, Philipp KeBel, Luc Schneider
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DER GRUNE KAKADU - KUNSTLICHE OASE

Schnitzlers  Kakadu ist ein Ort, an dem gegensatzliche Gesellschaftsgruppen
aufeinandertreffen. Abseits des geordneten Alltags lasst man sich unterhalten und
unterhalt die anderen. Die Grenzen verschwimmen im Raum, der fiir alle die gleichen,
anderen Regeln aufstellt. Das Blihnenbild versucht nicht, die Atmosphare einer gangigen
Unterhaltungsbar zu illustrieren, sondern vielmehr eine Architektur einer sozialen und
politischen Landschaft zu konstruieren.

Das Prinzip einer kiinstlichen Oase gilt: In unserer Inszenierung bietet der Handlungsort
zugleich Zuflucht — und bleibt doch stets zu wenig, zu eng, eine Nische. Verdrangte
BedUrfnisse werden zwar ermdglicht, und doch konnen sich die Figuren und ihre
Wiinsche nie ganz entfalten. Der Raum, in dem sie sich bewegen, zwingt sie dazu, sich
ihm anzupassen. Wir schauen auf eine Nische, hinter der sich der Alltag, die Normalitat
er6ffnet. Ein Alltag im Umbruch, ein sich verandernder Raum, der auch die Oase nicht
unberthrt lassen wird.

Was passiert in dem Moment, wo der Platzim , Frei-Raum” doch wieder zu eng wird? Wie
Biihnenbild von Klothilde Habrant verhalten sich die Figuren, wenn ein Teil ihres Raumes von AuBen manipuliert/verandert
wird? Wir sehen einen Raum, der vom AuBen verandert wird. Die Blihne und ihre Regeln
verselbstandigen sich. Sie gehort nicht nur jenen, die auf ihr spielen. Aus einer Freiheit
wird eine Not, aus einer Not wird Leere, in der Leere ergeben sich neue Perspektiven,
das, was einst natirlich so war wie es war, wird zu etwas Neuem geformt.

Im Raum und in der Architektur werden gesellschaftliche Umbrliche konkret. Und die
Veranderungen der Raume zwingen uns dazu, uns neu zu positionieren.

Klothilde Habrant // Florian Hein
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,Le tribunal révolutionnaire durant la Révolution francaise”, aus: Charles-Aimé Dauban, aus der Materialsammlung von Klothilde Habrant
La démagogie en 1793 a Paris, ou Histoire, jour par jour, de I"année 1793, Paris, H. Plon (1868)
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GEGENWIRKLICHKEIT - FIGUREN ZWISCHEN GESTERN UND MORGEN

Im Griinen Kakadu herrscht Konfusion. In volliger Verkennung ihrer Situation verdrangen
Menschen, dass sie ihrer Privilegien beraubt werden, dass sie sich gegenseitig ihre Frei-
heiten nehmen und dass ein dramatischer Umbruch naht. Aber ihr Marionettentheater
der Revolution flhren sie fort, sie klammern sich an Eigenstandigkeit, weigern sich
grenzenlos naiv, der Realitat ins Auge zu schauen.

Die Kostiime orientieren sich vor diesem Hintergrund durchaus an historischen Vorgaben,
gleichwohl erscheinen sie tberdreht und signalisieren einen Hauch von Lacherlichkeit —
ein Signal, eine Botschaft, denn die Verdrangung gesellschaftlicher Realitat ist keineswegs
ein Phanomen von gestern.

Spass- und Verdrangungsbeddirfnisse lassen sich heute fernab wachsender sozialer
Widerspriiche bequem von zuhause, vom Sofa aus organisieren. In TV-Unterhaltungs-
formaten wie zum Beispiel Big Brother (Kandidaten leben in rasantem Wechsel in Luxus
und Armut) manifestiert sich die Hoffnung auf eine schnelle Uberwindung sozialer
Grenzen. Und in kiinstlichen Oasen wie etwa dem Tropical Island wird mit Cocktails und
Drinks unter Palmen die lllusion einer heilen Welt vorgegaukelt — und das in Brandenburgs
tiefster Pampa: Enjoy!

Die Bekleidung als Indiz fiir die Zugehdrigkeit in eine soziale oder ékonomische Klasse
hat nicht nur in der Pampa im Vergleich zur Gesellschaft des 18. Jahrhunderts vollig an
Bedeutung verloren.

Aber auch im Griinen Kakadu verschwimmen, je langer das Stiick dauert, die Grenzen
zwischen gut und bose, zwischen Verlierern und Gewinnern. In diesem Kontext verliert
auch die elitare Kleidung des Adels ihre Funktion als Statussymbol. Sie ist allenfalls noch
Indiz fur eine gesellschaftlich privilegierte Vergangenheit.

Clarissa Fuhr // Florian Hein
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Ensemble

Lorenz Hochhuth

—
(<%}
=]
(<5}
c
=
()
wv
o
>
—
(@]
[
©
>
(@]
<
o
O
—
(@]
4

Charlotte Will




FREUNDE DES STUDIENGANGS SCHAUSPIEL DER UDK BERLIN E.V.

Sie mochten junge Menschen in ihrer Entwicklung fordern? Sie interessieren sich
fur Theater und maochten Schauspielstudierende in ihrer Aushildung unterstitzen?
Sie mochten zur Realisierung studentischer kiinstlerischer Projekte beitragen?

Engagieren Sie sich und werden Sie Mitglied der , Freunde des Studiengangs Schauspiel
der UdK Berlin e.V."!

Die ,Freunde des Studiengangs” unterstlitzen Schauspielstudierende u.a. bei ihren Vor-
haben und Projekten, Eigenarbeiten und Wahlrollen, durch Beihilfe zu Exkursionen oder
ausbildungsrelevanten Theaterbesuchen. Die Mitglieder fordern den Ubergang in die
kiinstlerische Praxis und den Berufseinstieg der Absolventinnen und Absolventen.

Die , Freunde des Studiengangs” werden bevorzugt tiber die Aktivitaten des Studiengangs
und seiner Studierenden informiert. Sie haben die Mdglichkeit, ausgewahlte Proben zu
besuchen und bekommen Einladungen zu den Semesterprasentationen.

Einmal im Jahr haben die Mitglieder die Gelegenheit, den Studierenden bei einer exklusi-
ven Veranstaltung der , Freunde des Studiengangs” personlich zu begegnen.

Weitere Informationen: www.udk-berlin.de/schauspiel/freunde

Maral Keshavarz, Antonis Antoniadis

Philipp KeBel

NEWSLETTER DER FAKULTAT DARSTELLENDE KUNST

Wenn Sie regelmaBig Uber Veranstaltungen der Fakultat Darstellende Kunst informiert werden mochten, haben Sie die
Méglichkeit, unseren E-Mail-Newsletter zu abonnieren. Unser Newsletter erscheint zwei bis drei Mal im Semester und
informiert Uber die Veranstaltungen der Studiengange Gesang/Musiktheater, Schauspiel, Musical/Show, Bihnenbild,
Kostiimbild, Szenisches Schreiben und Theaterpadagogik/Lehramt Theater.

Anmeldung: www.udk-berlin.de/newsletterDK

BERLIN BUHNEN
Das UNLT ist auf dem Berlin Blihnen Portal vertreten, der gemeinsamen Internetseite der Berliner Stadttheater, Opern-
und Konzerthauser, Kabarett- und Comedy Bihnen, Kleinkunstbihnen, Kinder- und Jugendtheater sowie der freien

Spielstatten. n RERLINBUHNEN

www.berlin-buehnen.de
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