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Unterrichtseinheit zum Thema Performanz der Stimme.

Stimme als Ausdruck des Geschlechts?
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Handreichung fiir Lehrende (Hintergrund, Zielsetzung und Hinweise zum Unter-
richtsmaterial)

Hintergrund und Zielsetzung

Besonders im 19. Jahrhundert haben sich Konventionen der Zuschreibung etabliert, die sich
aus einem Geschlechtermodell speisen, welches von binar gegeniliberstehenden und biologistisch
begriindeten Geschlechtercharakteren ausgeht (Grotjahn, 2010, S. 163). Daraus hat sich das Kon-
zept des Stimmgeschlechts entwickelt, welches wiederum mit bestimmten Geschlechtereigenschaf-
ten verbunden wurde: Hohe Stimmen wurden einer Frau und tiefe Stimmen einem Mann zugeord-
net. Gangige Charakterzuschreibungen lauteten diesem Modell nach, dass hohe Stimmen u.a. fir
Hysterie, Glanz und Jugend und tiefe Stimmen fiir Erdung, Warme und Alter stehen. Bei der Bestim-
mung des Stimmgeschlechts spielten die Parameter Stimmambitus (Umfang) und Stimmfarbe, also
die spezifischen Anteile der Partialtone am eigentlichen Ton und seine Gerduschbeimischungen,
eine tragende Rolle.

Auch heute ist es weiterhin Uiblich, Gesangsstimmen auf Grund dieser Parameter ein ,pas-
sendes’ Stimmgeschlecht sowie entsprechende Geschlechtsidentitaten zuzuschreiben und mit
ihnen jeweils spezifische Verhaltensweisen zu assoziieren. In der einfachen Bezeichnung eines
Stimmfachs oder der Beschreibung einer Stimme verbirgt sich ein Bedeutungsinhalt, der gewisse
geschlechtsspezifische und verhaltensspezifische Rollenmuster transportiert, denn ,,nur unter der
Voraussetzung der Projektion von Geschlecht auf den Stimmumfang wird dieses amorphe Feld ein
Zeichen fiir Geschlecht” (ebd., S. 161).

In einer Performance stellt sich eine personale Identitat dar und bezieht dabei unweigerlich
eine Position innerhalb bestimmter Gesellschaftsdiskurse. Dabei dient der zwischenmenschliche
und 6ffentliche Raum als Biihne. Somit bildet sich auch Geschlechtsidentitat in der Interaktion mit
dem spezifischen kulturellen Umfeld durch die wiederholte Auffliihrung von Rollenmustern aus. Da-
bei spielt die Wechselwirkung von Ausprobieren und Etablieren von Verhaltenskonventionen inner-
halb der Sozialisation eine tragende Rolle. Durch die Systematisierung und Institutionalisierung von
Darstellungen und Performanzen, die sich vermehrt im 19. Jahrhundert ereigneten, werden die Vor-
stellungen Uber den individuellen Gehalt der Stimme festgelegt und damit naturalisiert. Das Indivi-
duum bewegt sich also zwischen den Rollenanforderungen, die an eine spezifische, etablierte Iden-
titat gestellt werden, und der Inszenierung des spezifisch Eigenen in der Ubernahme, Neuzusam-
menstellung oder Transformation dieser Anforderungen.

Die Stimme ist demnach ein Feld dieser Performativitat von Geschlechtsidentitdten, die mit
historisch bedingten Zuschreibungen, Normen und Werten befrachtet sind. Die so entstandenen
Stereotype und Wertorientierungen kénnen in der Inszenierung genutzt werden, um mit ihnen zu
spielen und sie so auf den Priifstand zu stellen. Im Experimentieren mit Stimme bieten sich in kleinen
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Nischen Mdglichkeiten bestehende Rollenmuster zu unterwandern. Gangige Mittel solcher subver-
siven Performanceinszenierungen sind unter anderem: Fehlauffiihrungen, Parodien, Uberspitzun-
gen, Variationen, Modifikationen, Kombinationen, Hybridisierungen, welche je nach Kontext zum
Einsatz kommen kdnnen.

In dieser Unterrichtseinheit sollen feste bindre Identitatszuschreibungen behutsam auf den
Prifstand gestellt und unterwandert werden, durch das Ausprobieren und Etablieren von Rollen-
mustern, also dem Spiel mit Bedeutungen, welche sich in der Stimme abbilden. So sollen die Schii-
ler:innen dazu befdahigt werden mit ihrem Stimmambitus kiinstlerisch zu experimentieren.

Hinweise zur Verwendung des Unterrichtsmaterials

Die Aufgaben sind fir die Klassenstufe 9 oder alter mit geringem musikalischem Vorwissen
konzipiert. Die folgende Unterrichtseinhait setzt grundlegende Erfahrungen im gendersensiblen
Umgang mit Medien und Unterrichtsmaterialien voraus und ist als Teil einer genderbezogenen Un-
terrichtsreihe zu verstehen. Die Schiiler:innen durften bereits experimentelle Partituren wie die gra-
fische kennenlernen und sind gelibt, eine solche zu erstellen. Aulerdem haben sie bereits Erfahrun-
gen mit gendersensiblem Verhalten und Ausdrucksweisen gemacht und kénnen die Genderproble-
matik in der Musik erkennen. Hier sei warmstens das Unterrichtsmaterial unserer Kommilitonin Ute
Jolowicz empfohlen (Jolowicz, 2018). Die vorliegenden Arbeitsmaterialien konnen als praktische
Ubung an ihren grundlagentheoretischen Unterrichtsteil anschlieRen.

Jede Gruppe hat einen spezifischen Arbeitsauftrag zum Experimentieren mit der Stimme.
Flr jede Gruppe liegt je ein Arbeitsblatt und eine Kurzbiographie der jeweiligen Kiinstler*in vor. Die
Gruppenarbeit ist nach dem Prinzip eines Gruppenpuzzles organisiert: Zunachst erarbeiten die
Stammgruppen ausgehend von eine*r Kiinstler*in ihr Klangmaterial. In einem zweiten Schritt ent-
wickeln die Expert*innengruppen eine graphisch notierte Komposition.
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Materialien

Zeit

3 Gruppen-Arbeitsblatter (AB 1 — AB 3)
3 Kurzbiographien zu den Kiinstler:innen (M1 — M3)

3 Musikboxen und damit kompatible Gerate zum Abspielen von Musik (je nach Gepflogen-
heiten und technischen Kapazitaten der Schule kommen infrage: Schul-PCs bzw. Tablets
etc., Handys der Schiiler:innen), ein groRer Raum, drei etwa ein Meter groRe Papierblatter,
Buntstifte

zwei Schulstunden a 90 min

Links zur Musik (auch bei Video-Links soll nur das Audio fir die Arbeit genutzt werden)

Meredith Monk — Wa-lie-oh

https://open.spotify.com/album/7HGifHk8Eiz5Laz92Tv9q2?highlight=spo-
tify:track:4W6edCBhnVBBug3ekPITRD

https://www.youtube.com/watch?v=2qtTsEJnoj8

Conchita Wurst — Rise like a Phoenix

https://open.spotify.com/track/OfvafkeEoF6Y9gGLK3Wnu3?si=f2cdc9e12a524284

https://www.youtube.com/watch?v=L4qZBGRV6zg

ANOHNI — Drone Bomb Me

https://open.spotify.com/track/6JZfK4Z75nZm3VcZOVrpy0?si=T-ucaBgRRta01975qFKdUg

https://www.youtube.com/watch?v=aUEoic7ro o

Literaturverzeichnis und Nachschlagewerke zum Thema

Charton, Anke (2017): ,,Das Timbre mit seinen maskulinen Zligen...“, Eine Horprobe zur Kon-

struktion von Geschlechtlichkeit bei Gesangsstimmen, in: Saskia Maria Woyke (Hg.) et al., Singstim-

men. Asthetik, Geschlecht, Vokalprofil. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann.

Charton, Anke (2012): prima donna, prima uomo, musico. Kérper und Stimme: Geschlechter-

bilder in der Oper (= Leipziger Beitrage zur Theatergeschichte, Bd. 4). Leipzig: Universitatsverlag.


https://open.spotify.com/album/7HGifHk8Eiz5Laz92Tv9q2?highlight=spotify:track:4W6edCBhnVBBuq3ekPITRD
https://open.spotify.com/album/7HGifHk8Eiz5Laz92Tv9q2?highlight=spotify:track:4W6edCBhnVBBuq3ekPITRD
https://www.youtube.com/watch?v=2qtTsEJnoj8
https://open.spotify.com/track/0fvafkeEoF6Y9gGLK3Wnu3?si=f2cdc9e12a524284
https://www.youtube.com/watch?v=L4qZBGRV6zg
https://open.spotify.com/track/6JZfK4Z75nZm3VcZOVrpy0?si=T-ucaBgRRtaO1975qFKdUg
https://www.youtube.com/watch?v=aUEoic7ro_o

Merle Falk _
Hendrik RuRmann Stimmperformances @ UdK Berlm

Yannic Rosch

Cusick, Suzanne G. (2012): Musikalische Geschlechterperformanzen, in: Florian Heesch & Kat-
rin Losleben (Hg.), Musik und Gender. Ein Reader. Wien: bolau.

Cusick, Suzanne G. (1999): On musical performances of gender and sex, in: Elaine Barkin &
Lydia Hamelessley (Hg.), Audible Traces: gender, identity and music. Zirich, Los Angeles: Carciofoli
Verlagshaus.

Grotjahn, Rebecca (2010): Das Geschlecht der Stimme, in: Rebecca Grotjahn & Sabine Vogt
(Hg.): Musik und Gender. Grundlagen — Methoden — Perspektiven (= Kompendien Musik — Bd. 5).
Bremen: Laaber.

Jolowicz, Ute (2018): Musik und Gender. Welcome Board zu Gast im Klassenzimmer — fiir
die Mittelstufe, in: Musikland Niedersachsen (Hg.), Unterrichtsmaterial. Welcome Board — zu Gast
im Klassenzimmer, S. 212—231, online verfiigbar unter: https://musikland-niedersachsen.de/glo-

bal-board/welcome-board-zu-gast-im-klassenzimmer/ [18.04.2021].

Navaille, Grace Maye: Finding a Voice: An approach to the human voice from the perspective
of singing, speaking, Shakespeare, and gender studies. UC Santa Cruz Electronic Theses and Disser-
tations, https://escholarship.org/uc/item/5pm6w5hg [18.04.2021].

Pfleiderer, Martin (2017): Popstimmen. Theoretische und methodologische Uberlegungen
zur vokalen Gestaltung populdrer Musik, in: Saskia Maria Woyke et al. (Hg.), Singstimmen. Asthetik,
Geschlecht, Vokalprofil. Wirzburg: Konigshausen & Neumann.

Rost, Katharina: Genderlose, asexuelle Stimme? Von der Kopfstimme im Pop, in: Forschungs-
zentrum Populdre Musik der Humboldt-Universitat zu Berlin (Hg.), PopScriptum, 12 (,Sound, Sex
und Sexismus“), onliner verfligbar unter: https://edoc.hu-ber-
lin.de/bitstream/handle/18452/21074/pst12 rost.pdf?sequence=1&isAllowed=y [18.04.2021].

Thomaidis, Konstantinos (2015): The re-vocalization of logos? Thinking, doing and dissemi-
nating voice, in: Thomaidis, Konstantinos (Hg.): Voice Studies. Critical approaches to process, perfor-
mance and experience. New York: Routledge.


https://musikland-niedersachsen.de/global-board/welcome-board-zu-gast-im-klassenzimmer/
https://musikland-niedersachsen.de/global-board/welcome-board-zu-gast-im-klassenzimmer/
https://escholarship.org/uc/item/5pm6w5hg
https://edoc.hu-berlin.de/bitstream/handle/18452/21074/pst12_rost.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://edoc.hu-berlin.de/bitstream/handle/18452/21074/pst12_rost.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Merle Falk

Hendrik RuRmann Stimmperformances @ UdK Ber“n

Yannic Rosch

Einstieg — Exploration mit der Stimme

Atemimprovisation

1)

Die Schiiler:innen werden aufgefordert, zunachst nur ihrem Atem zu lauschen.

Dann soll das Ein- und Ausatmen erforscht werden: Auf wie viel verschiedene Weisen kann
ich ein und- ausatmen, welche Gerdusche entstehen dabei?

2) Tempo, Lautstarke und Dynamik kénnen verandert werden, jedoch sollen die Schiiler:innen

3)

zunachst noch nicht ins Ténen kommen.

Sobald andere Gerdusche gehort werden, dirfen die Augen geoffnet werden.

Spatestens nach etwa drei Minuten sollten alle Teilnehmenden die Augen gedffnet haben.
Ausgehend vom Atem dirfen die Schiiler:innen nun auch ins Ténen kommen.

Die gemeinsame Atemimprovisation dauert etwa 5 Minuten.

Klangimprovisation

4)

5)

6)

Die Schiler:innen kommen in einen Kreis.

Alle Teilnehmenden teilen reihum ein Gerdusch/Klang, der von der Gruppe wiederholt
wird.

Die Lehrperson gibt einen langsamen Puls vor.

Die Schiler:innen werden dazu aufgefordert, im Tempo des Pulses ihre entdeckten Gerau-
sche/Klange zu teilen.

Aufgabe ist, dass sich das eigene Gerausch/Klang von der Person vor mir unterscheidet.
Am Ende werden Gerausche/Klange gesammelt und benannt.

Die gesammelten Begriffe werden in zwei Gruppen sortiert: Gerdusch und Klang.

Hier wird nochmals zwischen laut und leise, hoch und tief differenziert.

Die Schiiler:innen werden dazu aufgefordert, eine Form (Grafik) fir jedes Gerausch, jeden
Klang zu finden. Hierfiir sind Kartchen vorbereitet, diese werden in den jeweiligen Gruppen
an der Wand befestigt.
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Arbeitsblatt 1
Gruppe Meredith Monk — Gerausche

Einzelarbeit (20 min)

1. Hore Dir das Lied Wa-lie-oh von Meredith Monk an. Achte darauf, welche besonderen Ge-
rausche sie verwendet. Suche Dir zwei bestimmte Momente des Liedes aus, die einen be-
sonderen Eindruck auf Dich machen.

a) Notiere Dir dazu auch die genauen Zeiten im Video/Track.
2. Versuche diese zwei Gerdusche mit Deiner Stimme nachzuahmen.

3. Probiere aus, wie Du diese Gerausche mit Deiner Stimme verandern kannst.

Partner:innenarbeit (Stammgruppen) (30 min)
1. Stellt euch gegenseitig eure Klange vor.
2. Findet Kombinationen der verschiedenen Klange, die Euch gut gefallen.
3. Richtet Euch dabei nach einem oder mehreren der folgenden Malstabe:
die Klange passen gut zusammen (sie sind ahnlich; sie erganzen sich)
die Klange stellen Gegensatze dar
die Klange 16sen bestimmte Erinnerungen aus

es macht besonders SpaR, einen Klang zu erzeugen

Gruppenarbeit (Expert:innengruppen, aus jeder Stammgruppe 2 Personen) (30 min)

Erarbeitet ein Stlick, in dem alle Klange vorkommen. Erarbeitet in der Gruppe dazu eine
graphische Partitur.
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Material M1: Meredith Monk - Kurzbiographie

Meredith Monk bei der Premiere von "On Behalf of Nature", New York, 3. Dezember 2014. Fotografie: Steven Pisano?!

Pronomen: Sie/ihr
Meredith Jane Monk ist am 20. November 1942 in Queens, New York City geboren.

Meredith Monk ist eine interdisziplinare, amerikanische Kiinstlerin: sie singt, tanzt,
choreografiert und komponiert. Sie gilt als Pionierin der vokalen Performancekunst
weltweit, eine Kunstform, die zwischen 1960 und 1970 maRgeblich von Frauen* in
den vereinigten Staaten initiiert wurde.

1 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meredith Monk - On Behalf of Nature -
Brooklyn Academy of Music (15983192656).ipg


https://de.wikipedia.org/wiki/20._November
https://de.wikipedia.org/wiki/1942
https://de.wikipedia.org/wiki/Queens
https://de.wikipedia.org/wiki/New_York_City
https://de.wikipedia.org/wiki/Vokalmusik
https://de.wikipedia.org/wiki/Performance_(Kunst)
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meredith_Monk_-_On_Behalf_of_Nature_-_Brooklyn_Academy_of_Music_(15983192656).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meredith_Monk_-_On_Behalf_of_Nature_-_Brooklyn_Academy_of_Music_(15983192656).jpg
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Arbeitsblatt 2

Gruppe Conchita Wurst — Ambitus

Einzelarbeit (20 min)

1. Hore Dir das Lied Rise like a Phoenix von Conchita Wurst an. Achte dabei auf ihre Stimmlage.
Suche Dir zwei bestimmte Momente des Liedes aus, in der die Stimmlage besonders auf
Dich wirkt.

a) Notiere Dir dazu auch die genauen Zeiten im Video/Track.
2. Versuche diese zwei Momente mit Deiner Stimme nachzuahmen.

3. Probiere aus, wie Du diese Klange mit Deiner Stimme verdandern kannst, z. B. in hoher oder
tiefer Lage.

Partner:innenarbeit (Stammgruppen) (30 min)
1. Stellt euch gegenseitig eure Klange vor.

2. Findet gute Kombinationen.

Gruppenarbeit (Expert:innenengruppen, aus jeder Stammgruppe 2 Personen) (30 min)

Erarbeitet ein Stlick, in dem alle Klange vorkommen. Erarbeitet in der Gruppe dazu eine

graphische Partitur.
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Material M2: Conchita Wurst - Kurzbiographie

Conchita Wurst bei Dancing Stars am 21. Mdrz 2014. Fotografie: Ailura?
Pronomen: Er/ihm bzw. sie/ihr

Thomas ,,Tom“ Neuwirth ist am 6. November 1988 in Gmunden geboren. Er ist ein
osterreichischer Sanger und Travestieklnstler.

Mit dem Stick Rise Like a Phoenix wurde Tim Neuwirth als Kunstfigur Conchita
Wourst Siegerin des 59. Eurovision Song Contests in Kopenhagen.

Er tritt seit Madrz 2019 als zwei getrennte Kunstfiguren Conchita und WURST auf.

2 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:20140321_Dancing_Stars_Conchita_Wurst_4187.jpg
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https://de.wikipedia.org/wiki/Gesang
https://de.wikipedia.org/wiki/Travestie
https://de.wikipedia.org/wiki/Rise_Like_a_Phoenix
https://de.wikipedia.org/wiki/Eurovision_Song_Contest_2014
https://de.wikipedia.org/wiki/Kopenhagen
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Arbeitsblatt 3
Gruppe ANOHNI - Timbre

Einzelarbeit (20 min)

1. Hore Dir das Lied Drone Bomb Me von Anohni an. Achte darauf, wie sie die Klangfarbe ihrer
Stimme benutzt und verandert. Suche Dir zwei bestimmte Momente des Liedes aus, die ei-
nen besonderen Eindruck auf Dich machen.

a) Notiere Dir dazu auch die genauen Zeiten im Video/Track.

2. Versuche die zwei Momente mit Deiner Stimme nachzuahmen.

3. Experimentiere auf einer anderen kleinen Melodie aus dem Lied (oder was Dir gerade ein-
fallt), wie die verschiedenen Klangfarben die Wirkung verandern.

Partner:innenarbeit (Stammgruppen) (30 min)
1. Stellt euch gegenseitig eure Klange vor.

2. Findet gute Kombinationen.

Gruppenarbeit (Expert:innenengruppen aus jeder Stammgruppe 2 Personen) (30 min)

Erarbeitet ein Stlick, in dem alle Kldnge vorkommen. Erarbeitet in der Gruppe dazu eine

graphische Partitur.
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Material M3: ANOHNI - Kurzbiographie

W’ ‘

ey |

ANOHNI bei der Coachella 2009. Fotografie: Fred von Lohmann?®

Pronomen: Sie/ihr

ANOHNI (geborene Antony Hegarty) wurde am 24. Oktober 1971 in Chichester, Eng-
land, geboren. Sie ist eine Sangerin, Komponistin und visual-Artist. Bekannt wurde
sie durch die Band , Antony and the Johnsons”. |hr erstes Soloalbum ,,Hopeless-
ness” wurde im Mai 2016 veroffentlicht. 2016 wurde Anohni fiir den ,,Academy A-
ward for best Original Song” nominiert.

3  https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Antony and the Johnsons - Coachella 2009 (3460188786).ipg
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https://www.flickr.com/people/96142941@N00
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