DIE WINTERAKADEMIE - EINE UNSYSTEMATISCHE
BETRACHTUNG IN DREI MAL DREI FRAGEN

1 Welche Bedeutung hat die Winterakademie fiir die

Theatervermittlung?

In den letzten zehn Jahren hat sich die Ausprigung der the-
aterpidagogischen Arbeit an den Theatern stark verdndert,
und ein wesentlicher Impuls dafiir ging von der Winterakade-
mie am THEATER AN DER PARKAUE aus. Man kann sagen,
dass mit der Winterakademie ein neues Vermittlungsformat
erfunden wurde, das in den letzten Jahren an verschiedenen
Theatern in unterschiedlicher Akzentuierung eingefiihrt wor-
denist. Ich denke dabei z. B. an den Houseclub am HAU Ber-
lin, die Herbstcamps am DT, den Kinderkongress am Grips-
Theater oder auch — um nicht nur Berliner Beispiele zu
nennen — das Theater mobil in Hannover und Diisseldorf. Die
Spezifik dieses Modells von Vermittlung lasst sich unter dem
Begriff des ,Labors*! zusammenfassen:

In einem theaterpddagogischen Labor wird auf der
Grundlage eines erweiterten Theaterbegriffes gearbeitet. Es
geht weniger um die Repridsentation von Geschichten als um
die Présentation von Material. Andere kiinstlerische Genres
werden selbstverstindlich einbezogen, schauspielerische Pro-
zesse im Sinne einer (An-)Verwandlung an fremdes Material
spielen eine untergeordnete Rolle. In einem theaterpadago-
gischen Labor geht es nicht um die szenische Umsetzung von
(dramatischen) Texten, sondern um die Erforschung eines
Themas? tber die Erkundung und Befragung von verschie-
denstem Material aus Alltag, Kunst und Wissenschaft, was
mit dem Begriff der Recherche zusammengefasst wird. We-
sentlich ist der Anspruch, verschiedene Wissensformen (prak-
tisches und diskursives Wissen) gleichberechtigt zu behan-
deln. Der Arbeitsprozess verlduft prozessorientiert und
weitgehend ergebnisoffen; dabei ersetzt der Begriff der For-
schung diejenigen von Vermittlung oder Produktion. Die Lei-
tung eines Labors ist arbeitsteilig organisiert: Meist kuratieren
die Theaterpadagogen und iibernehmen die Konzeption; der
Arbeitsprozess im Labor selbst wird von Kiinstlern tibernom-
men und teilweise von Theaterpddagogen dramaturgisch be-

gleitet. Im Vermittlungskonzept des Labors werden padago-

gische Begriffe vermieden, zentral ist die Betonung eines
gleichberechtigten Verhaltnisses zwischen den Personen mit
Leitungsverantwortung und den beteiligten Kindern und Ju-
gendlichen. ,Im Zusammenspiel von Kiinstlern, Kindern und
Jugendlichen entsteht eine gemeinsame Arbeit, so dass die
Vermittlung von Kunst im Sinne einer partizipatorischen

Kunstpraxis selbst bereits Kunst sein kann.“3

Sind alle Laborformate partizipativ und alle partizi-
pativen Projekte auch gleichzeitig Labore im hier be-
schriebenen Sinne? Wie konkretisiert bzw. spezifiziert

das Laborkonzept den Begriff von Partizipation?

2 Wie ist es zu dieser Idee gekommen?

Unbestreitbar ist es der Verdienst der mit der Spielzeit
2005/2006 angetretenen neuen Leitung des THEATER AN
DER PARKAUE, die Idee Winterakademie zum Konzept ent-
wickelt und in die Tat umgesetzt zu haben. Wie das konkret
vor sich gegangen ist, kénnen nur die Beteiligten selber er-
zidhlen; und ich bin sicher, das wire eine Geschichte von En-
thusiasmus, Angst und Mut, von Zuféllen und gliicklichen
Konstellationen. In der Erinnerung an die damaligen Diskurse
in Kultureller Bildung, Theaterpadagogik und Kunst lasst sich
jedoch auch feststellen: Es lag in der Luft.

Die Initiatoren der Winterakademie betonen, dass sie die
Anregung fiir das Konzept der Winterakademie wesentlich
aus zeitgendssischen, sozial engagierten performativen
Kunst- bzw. Theaterformen gewonnen haben, wie sie die neue
Leitung des Hauses praferierte.4

Meine Behauptung wire, dass die Winterakademie min-
destens ebenso stark im Diskurs der Kulturellen Bildung
dieser Zeit verankert ist, als deren Format sie sie sich auch
versteht. So wurden vor zehn, 15 Jahren die diskursiven Vor-
aussetzungen fiir eine Erweiterung der Theaterpadagogik® ge-

schaffen. Zwei Meilensteine seien kurz skizziert:
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1995 bis 2001 hatte in Hildesheim das Graduiertenkolleg

. Authentizitit als Darstellung* stattgefunden. In dessen Folge
musste der Authentizitatsbegriff als exklusiver Leitbegriff der
Theaterpidagogik endgiiltig abdanken. Auf der Suche nach
alternativen Méglichkeiten einer tibergreifenden Beschrei-
bung von Strategien und Qualititen theaterpadagogischer Ar-
beit wurde seitens der Fachtheorie dankbar auf Vorschlage
aus der Kunstpadagogik zuriickgegriffen, vor allem auf Helga
Kiampf-Jansens ,innovatives Konzept asthetischer Bildung“®.
Der Begriff der (asthetischen) Forschung war sowohl konkret
als auch offen genug, um dem selbstbewussten Interesse an
der Entwicklung eigener Prasentationsformen, die sich aus
der Bearbeitung von (sozialen) Themen ergaben, entgegen-
zukommen.

Von 2000 bis 2005 finanzierte die Bund-Lander-Kommis-
sion sowie das Bundesministerium fiir Bildung und For-
schung den bundesweiten Modellversuch ,KuBiM — Kulturel-
le Bildung im Medienzeitalter®, mit dem die kulturelle Bildung
vor dem Hintergrund der Anforderungen der modernen
Mediengesellschaft neu ausgerichtet werden sollte. Wesent-
lich war dabei ,,der Bezug von Bildung auf die Kiinste®, wie
er im Programmgutachten von Josef Pazzini gefordert
wurde.” Die beiden Berliner Projekte des Programms er-
probten die Anwendung von Performance, Aktions- und
Konzeptkunst im padagogischen Kontext (,KLiP — Kunst und
Lernen im Prozess*) und wendeten Methoden der padagogi-
schen Handlungs- und Teamforschung auf alle Beteiligten
von kulturellen Bildungsprojekten an (, Kinder machen Kunst
mit Medien“).8 Sichtbar wird in beiden Projekten ein Bezug
auf progressive kulturpolitische Ansatze der siebziger/acht-
ziger Jahre: iber den Bezug zu damals entwickelten Kunstfor-
men und tiber einen Anspruch auf Gleichberechtigung und
Mitbestimmung innerhalb eines als Forschungsprozess ge-
rahmten Projektes kultureller Bildung. Auch im Laboransatz
der Winterakademie, besonders im Anspruch auf ein Aneig-
nen der sozialen Wirklichkeit® klingen Parallelen zu emanzi-
pativen linken Ansitzen kultureller Bildung in den siebziger

Jahren an.

10

Was verbindet und was unterscheidet das Konzept
der Winterakademie mit und von Konzepten poli-
tisch engagierter kultureller Bildung der siebziger
Jahre? Inwieweit ist die Bezugnahme der Winter-
akademie auf sozial engagierte Kunst (,socially
engaged art* bzw. ,partizipatorische Kunst*) 10 als
Arbeit an der Grenzverwischung zwischen Kunst

und Kunstvermittlung zu sehen?

3 Wie lauft die Arbeit in einem kiinstlerischen Labor
ab, und welche Erfahrungen werden Kindern und

Jugendlichen dabei erméglicht?

Das Konzept der Winterakademie grenzt sich deutlich ab von
einem konventionellen Theaterbegriff. Gegenstand der Labor-
arbeit ist nicht, die Kunst des Schauspielens zu lernen, sondern
in radikaler Erweiterung der kiinstlerischen Verfahren Material
aus verschiedensten Quellen zu sammeln, zu verarbeiten und
einem Publikum zu prasentieren. Diese Potenzierung von Még-
lichkeiten hért sich gut an, stellt jedoch héchste Anforderungen
an die Gestaltung des Arbeitsprozesses, der bei aller Betonung
eines Kunstbezuges padagogisch verantwortet werden muss.
Anders als in der Arbeit an der Umsetzung einer (dramati-
schen) Textvorlage oder auch der Eigenproduktion gibt es fiir
cinen Forschungsprozess, der sich als , Erschlieung von all-
taglichen Materialien durch einen kiinstlerischen Blick“! ver-
steht, bislang kaum didaktisch-methodische Materialien.12 Die
Vorgehensweise muss deshalb im Prinzip immer wieder neu
entwickelt werden — unter anderem innerhalb der umfangrei-
chen gemeinsamen Vorbereitung vor jeder Winterakademie. In
den im Kontext der Winterakademie verdffentlichten Materia-
lien finden sich jedoch einige Hinweise auf verallgemeinerbare
Schritte und wirksame Spannungsfelder:

So haben sich die von Karola Marsch bereits 2007 formu-
lierten , Schritte kiinstlerischen Arbeitens (...): beobachten,
fragen, dokumentieren, sammeln und formen/emordﬂen“13

meiner Ansicht nach zu einem groben Geriist von Arbeits-



schritten in den Laboren entwickelt: Nach der (spielerischen)
Sensibilisierung fur das Thema werden Erkundungen im so-
zialen Alltag (Exkursionen) unternommen, danach gemein-
sam Fragen gesammelt, fokussiert und auf der Grundlage der
ausgewihlten kiinstlerischen Technik bearbeitet und weiter
entwickelt, und am Ende der Woche wird das so entstandene
Material entweder innerhalb eines vorab entworfenen Rah-
mens oder in einer gemeinsam zu entwickelnden Form fiir
die Prasentation aufbereitet. Die Komplexitat des Prozesses
erwichst daraus, dass dieser grobe Ablauf von zwei ineinan-
der wirkenden Spannungsfeldern bestimmt wird. Das erste
ergibt sich aus den allgemeinen Komponenten eines For-
schungsprozesses und lasst sich kennzeichnen als Span-
nungsgefiige zwischen Thema bzw. daraus entwickelter Frage,
den gewihlten kiinstlerischen Mitteln und dem diskursiven wie

praktisch-spielerischem Material. Wenn diese drei Faktoren aus

dem dynamischen Gleichgewicht geraten, lauft der Prozess Ge-

fahr ins Allgemeine oder Handwerkliche abzugleiten, und die
angestrebte Transformation des Materials wird verhindert. Die
Dynamik des forschungsorientierten Spannungsgefiiges lasst
sich durch konzeptionelle Planung beeinflussen. Eine beson-
dere Rolle spielen dabei Voriiberlegungen zu Rahmensetzun-
gen (Modulen), die eine aufgabenorientierte Arbeit an den sich
entwickelnden Fragestellungen ermoglichen. 4

Bestimmend fiir die konkrete Gestaltung des Konzeptes
sind jedoch die sozialen Beziehungen zwischen den Akteuren
im konkreten Arbeitsprozess. Diese kénnen wiederum als ein
Spannungsfeld aus drei Faktoren gefasst werden: ,Das Labor
zeigt sich auch als Konstrukt, dessen Arbeitsweise durch ein
Spannungsdreieck, bestehend aus persénlichen Interessen,
unterschiedlichen Fihigkeiten und dem Gesamtgefuge der

Gruppe, definiert wird.“15 So ist es eine nicht hoch genug zu
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schitzende Kunst, die verschiedenen Interessen aller Beteilig-

ten in einer Weise zu verhandeln, dass aus dem Thema schritt-
weise forschungsleitende Fragestellungen werden, die von den
Kindern innerhalb einer Gruppenarbeit mit im gegebenen Zeit-
rahmen erlernbaren Techniken bearbeitet werden kénnen.
Wie in jeder kiinstlerisch-padagogischen Arbeit geht die
Frage nach dem Gelingen des adidquaten Umgangs mit die-
sen Spannungsfeldern nicht im Ergebnis der Prasentation auf.
Entscheidend sind die Erfahrungen, die die Kinder und
Jugendlichen in dieser Arbeit miteinander machen. Meine
jetzt 13-jdhrige Tochter hat zwischen 2011 und 2015 vier Mal
an der Winterakademie teilgenommen. So konnte ich bei-
spielsweise miterleben, wie sie 2011 die folgenden Erfahrun-
gen machte: was der Klimawandel mit ihr selbst zu tun hat;
wie man eine Aufgabe stellt, die zum Handeln herausfordert;
wie man wildfremde Menschen als Arbeitspartner gewinnt;
wie man die Sorge um die Zukunft in einen Wunsch iberset-
zen kann und was es heifdt, auf der grofRen Biithne ein Verspre-
chen abzugeben ... Es gab auch ein Jahr, in dem das Kind vor
allem lernte, aus welchen Komponenten Kartoffelchips beste-
hen und wie viel Arbeit es macht, welche herzustellen; und in
einem Jahr habe ich ihre begeisterten Berichte aus dem Ar-
beitsprozess in der Prasentation in keiner Weise aufgehoben
gefunden ... Eines l4sst sich jedoch auf jeden Fall feststellen:
Die Winterakademie hat meine Tochter besonders in ihrer po-
litischen Haltung stark geprigt. Sie hat eine besondere Sen-
sibilitat fiir Gerechtigkeit innerhalb von Gruppen entwickelt
und hat gelernt, kritisch zu denken, Phanomene der sozialen
Wirklichkeit zu hinterfragen und als verdnderbar zu begreifen.
Das THEATER AN DER PARKAUE hat sie als einen grofien
Moglichkeitsraum wahrgenommen; dass man dort auch

Theaterstiicke anschauen kann, ist eine véllig andere Sache.

Wie werden die Bildungsziele der Winterakademie
konzipiert? Welche Rolle spielt im Bezug der kiinst-
lerischen Labore auf sozialkritische Kunst die &s-

thetische Erfahrung?
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